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रीितकालीन किव मितराम का काÓय-सौÆदयर् 

कÐपना 

शोध-सार 
किव मितराम रीितकाल की रीितबद्ध धारा के प्रमखु किवयŌ म¤ से एक ह§, िजÆहŌने दरबार म¤ रहते हुए भी जीवन के सावर्भौिमक भावŌ का िचत्रण 
िकया ह ै | इनकी रचना की मखु्य िवशेषता यह ह ैिक उनकी भाषा शÊदाडंबर से एवं भाव कृित्रमता से सवर्था मकु्त ह§ | रीितकाल के समय म¤ 
ब्रजभाषा एक लोकिप्रय और प्रभावशाली भाषा बनी हुई थी िजसके चलते मितराम ने भी अपने काÓय म¤ ब्रजभाषा को अपनाया | इनकी भाषा 
म¤ लािलÂय और Öवाभािवकता का प्रभाव ŀिĶगत होता ह ै| इनके काÓय म¤ भावŌ की सकुुमारता ह ै| मितराम ने शÊद िवशेष के माÅयम से भावŌ 
के सौÆदयर् को प्रकट करने की क्षमता का पिरचय िदया ह ै| इनके काÓय म¤ ľी की कोमल भावनाओ ंको Öथान िदया गया ह§ । उनकी अलंकार 
योजना अनभुिूत को Öपशर् करने वाली ह ै| इनके िचत्रण Óयिक्त वÖत ुऔर भाव को सजीव łप से प्रÖतुत करने की िवशेषता रखते ह§ | 

मुख्य शÊद:- मÅयकाल, ®ंृगार रस, रीितकाल, किव मितराम, सािहÂय का इितहास, काÓय-सौÆदयर्

मखु्य शोध-पत्र:- 
रीितकाल का समय संवत ्1700 – 1900 1 माना जाता ह ै। यह िहदंी सािहÂय के इितहास का वह कालखÁड ह ैिजसम¤ ľी को क¤ द्र 
मे रखकर काÓय रचना की गई । नारी का नख-िशख, नाियका-भेद वणर्न रीितकालीन सािहÂय म¤ भरपरू मात्रा म¤ िकया गया । इस 
नारी क¤ िद्रत सािहÂय म¤ ľी जीवन के सावर्भौिमक भावŌ का िचत्रण िकया गया है | इसम¤ ľी की कोमल भावनाओ ंको Öथान िदया 
गया ह§ । इससे पहल ेया बाद के सािहÂय म¤ ऐसा िचत्रण नहीं िमलता है । वह नारी जो साधना मागर् म¤ बाधा थी, नरक का द्वार मानी 
गई उसके िचत्रण के कारण ही रीितकालीन सािहÂय को ºयादातर लोगŌ ने मानव मÐूयŌ का पतनशील काÓय कहा ह ै| आलोचक 
इस काÓय को िसरे से ख़ािरज करने के िलए इस पर लगातार आरोपŌ की वषार् करते रह ेह§ िक इस सािहÂय म¤ अĴीलता, अनैितक 
एवं अन-औिचÂयपणूर् जैसी चीजŌ का वणर्न िकया है, परÆत ुऐसा नहीं ह ै | आरोप लगाने वाले लोगŌ ने पहल ेही अपनी ŀिĶ म¤ 
रीितकालीन सािहÂय के प्रित इन दोषŌ को िबठा िलया ह§ और इसी आधार पर इसका अÅययन िकया ह ै| िजसके चलते उÆह¤ िसफर्  
दोष ही िदखाई दतेे ह§ | रीितकालीन सािहÂय का अÅययन दोष रिहत ŀिĶ से करने की आवÔयकता ह ै | तािक इस सािहÂय के 
सकाराÂमक पक्षŌ को सामने लाया जा सके । 
रीितकाल का उदय उस यगु म¤ हुआ जब राजनीितक ŀिĶ से मगुल स°ा भारत की क¤ द्रीय स°ा के łप म¤ प्रितिķत थी, छोटे रजवाड़Ō 
पर िनयÆत्रण होने के कारण यदु्ध प्राय: नहीं हो रह ेथे | स°ा का चिरत्र आिदकाल की तरह शोषण पर आधािरत था दरबारी पिरवेश 
होने के कारण रीितकाल के सािहÂय म¤ शृंगार किवता के क¤ द्र म¤ ह ै| िकंत ुऐसा नहीं ह ैिक शृंगार रस की किवताएँ िसफर्  दरबार की 
िवलािसता प्रकट करने के िलए ही िलखी गई हो | इसके माÅयम से किवयŌ ने दरबार का मनोरंजन करते हुए पािरवािरक जीवन का 
भी िचत्रण िकया ह§ | इन किवयŌ ने तÂकालीन समाज को अपने काÓय के माÅयम से बताया, समाज म¤ नारी की हिैसयत को दशार्या 
ह।ै मितराम, पद्माकर तथा अÆय रीितकालीन किवयŌ ने ľी की दशा का मनोवैज्ञािनक, सामािजक पक्ष प्रÖतुत िकया ह ै| यह ठीक ह ै
िक यह किव ľी के शृंगार पक्ष की बात करते ह§ पर उस समाज म¤ उस उपेिक्षत आधे समाज के िलए इनका इतना भी योगदान कम 
नहीं आंका जा सकता। मÅयकालीन सौÆदयर् बोध म¤ िकसी ľी को तब सÆुदर माना जाता था जब उसका रंग गोरा हो | गोरा रंग 
सामंती सौÆदयर् बोध का लक्षण ह ै| साँवली लड़की भी सÆुदर होती ह ैयह बात आधिुनक यगु के सौÆदयर् बोध से उपजी ह ै| इसका 
अथर् यह ह ैिक सौÆदयर् के पैमाने समय के साथ-साथ बदलते रहते ह§ | 
मितराम रीितकाल की रीितबद्ध धारा के प्रमखु किवयŌ म¤ से ह ै| िहÆदी रीितकालीन आचायŎ म¤ िजनकी प्रविृत काÓयशाľ के गंभीर 
प्रसंगŌ के साथ–साथ सरलता और सहजता की और रही ह ैऐसे किवयŌ म¤ मितराम का Öथान प्रमखु ह ै| इनका जÆम – संवत ्1674 
के लगभग ितकवापुर (िजला - कानपुर) म¤ हुआ और इनका जीवन काल लÌबा रहा | ये बूंदी महाराज भाविसंह तथा महाराज 
शÌभनुाथ सोलंकी के आ®य म¤ रह े| 
इनकी रचनाएँ - रसराज, लिलतललाम, छÆदसार, फुल-मंजरी, अलंकार पंचािशका, सािहÂयसार, लक्षण ®ृंगार, वतृ कौमदुी 
मितराम सतसई आिद ह§ | िजनम¤ से व°ृ कौमदुी जैसी रचना अÆय मितराम नामक किव की भी बताई जाती ह ै| मितराम की रचना 
की सबसे बड़ी िवशेषता यह ह ैिक उसकी सरलता अÂयंत Öवाभािवक ह,ै न तो उसम¤ भावŌ की कृित्रमता ह,ै न भाषा की | भाषा 
शÊदाडंबर से सवर्था मकु्त ह ै| केवल अलंकार के चमÂकार के िलए अशक्त शÊदŌ की भतीर् कहीं नहीं ह ै| िजतने शÊद और वाक्य ह§, 
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वे सब भावÓयंजना से ही प्रयकु्त ह§ | रीितग्रंथवाले किवयŌ म¤ इस प्रकार की Öव¸छ, 
चलती और Öवाभािवक भाषा कम किवयŌ म¤ ही िमलती ह,ै भाषा के ही सामान 
मितराम के न तो भाव कृित्रम ह§ और न ही उनके Óयंजक Óयापार और चेķाएँ | 2 
मितराम का Öथान रीितकालीन किवयŌ म¤ भाव िचत्रण की ŀिĶ से अÂयंत प्रितिķत ह ै
| भावŌ के आधार पर ही इÆहŌने नाियका – भेद प्रÖततु िकये ह§ - Öवकीया, परकीया 
और गिणका | Öवकीया के तीन भेद ह§ - मगु्धा – जो रसपूणर् बात¤ तो करती ह ैपरÆतु 
रितक्रीडा से भयभीत होती ह ै | मÅया – जो लºजा तो करती ह ैपरÆत ुउसका मन 
रितक्रीडा करना चाहता ह ै | प्रौढ़ा – जो िप्रय के साथ खलुकर रितक्रीडा करती ह ै | 
यह भेद ľी की मन:िÖथितयŌ, इ¸छाओ,ं चेķाओ ंऔर ÓयवहारŌ के आधार पर िकये 
गए ह§ | मितराम तथा अÆय रीितकालीन किवयŌ ने अपने काÓय म¤ गिणका को भी 
Öथान िदया ह ै | जबिक रीितकाल से इतर सािहÂय म¤ इसे नाियका का Öथान नहीं 
िदया गया है | ये (मितराम) रीितगं्रथकार थे । इÆहŌने लक्षण और उदाहरण दोनŌ िदए 
ह§ िजनम¤ लक्षण संÖकृत काÓयशाľ से िलए है और उदाहरण Öवरिचत ह§ । वे आचायर् 
होने के साथ–साथ एक किव भी थ े िजसके चलते इÆहŌने मानव के भाव िचत्रŌ का 
अÂयंत सहज, समाज-प्रचिलत एवं काÓयोिचत िचत्रण अपनी किवता म¤ िकया ह ै | 
कोमल भावŌ के िलए माधयुर् गणु और कठोर भावŌ के िलए ओज गुण को अपने 
काÓय म¤ Öथान िदया ह ै | मितराम का काÓय मखु्यतया माधुयर् गणु से पिरपणूर् ह ै | 
इÆहŌने जो प्रशिÖत काÓय िलखा ह,ै उसम¤ भी दानवीरता का ही अिधक उÐलेख ह,ै 
यÅुदŌ का वणर्न प्राय: नहीं सा ह ै | अत: इनका प्रशिÖत काÓय भी माधुयर् गणु से ही 
पिरपणूर् है |  
जो नकाराÂमक धारणा मÅयकालीन यगु के बारे म¤ है वही रीितकालीन सािहÂय के 
बारे म¤ भी बनी हुई ह ै | रीितकाल के समय म¤ ब्रजभाषा एक लोकिप्रय और 
प्रभावशाली भाषा बनी हुई थी िजसके चलते मितराम ने भी अपने काÓय म¤ ब्रजभाषा 
को अपनाया | भाषा को अिभÓयंजना का प्रबलतम एवं भावार्ितशायी साधन माना 
जाता ह ै | रीितकाल म¤ भाषा का अंलकार से चमÂकृत होना आवÔयक ही माना 
जाता था | समÖत पदावली म¤ भावŌ की अिभÓयिक्त करने का ब्रजभाषा का िवशषे 
गणु संÖकृत सािहÂय म¤ भी प्रचिलत था | मितराम जैसे किवयŌ ने समÖत पदावली न 
अपनाकर शÊद िवशेष के माÅयम से भावŌ के सौÆदयर् को प्रकट करने की क्षमता का 
पिरचय िदया ह ै | एक शÊद के प्रयोग से भाव का Öवłप खलु जाए यह सामÃयर् 
रीितकाल के किवयŌ ने अपनाया िजनम¤ मितराम अग्रणी थे | भाषा का गणु 
संपे्रषणीयता तो सभी यगुŌ म¤ माना जाता रहा ह ै| मितराम की भाषा कÃय को पाठकŌ 
तक पहुचाने म¤ सक्षम रही ह ै| इनकी भाषा म¤ लािलÂय और Öवाभािवकता का प्रभाव 
ŀिĶगत होता ह ै | मधरु अक्षरŌ का प्रयोग मितराम ने प्राय: सबसे अ¸छा िकया ह ै | 
इनके काÓय म¤ भावŌ की सकुुमारता है | इनकी भाषा म¤ कोमल शÊदावली, महुावरे, 
कहावते आिद बड़े सÆुदर łप म¤ प्रयकु्त हुए ह§ | मितराम के िनÌन छंद म¤ िवरह के 
भावŌ को Óयक्त करती हुई िवरहणी कहती ह ै–  
 
“चलत पीय परदशे कŏ, बरज सकŏ निह ंतोिह | 
लै एहŌ अमरण तो, िजयत पा इहो मोिह ||”3 
 
यहाँ िकतना Öवाभािवक आतर्नाद ह ै | ऐसा िवरह िवलाप किवयŌ म¤ कहीं-कहीं ही 
दखेने को िमलता ह ै| यहाँ पर उस समय के समाज म¤ ľी की जो िÖथित थी वह भी 
ÖपĶ हो रही ह ै | वह चाहते हुए भी अपने िप्रय को न तो रोक सकती ह ैऔर न ही 
उसके साथ जा सकती ह ै|  
रीितकाल के अÆय किवयŌ की तरह इनके यहाँ भी प्रकृित संयोग-िवयोग म¤ उĥीपन 
बनकर उपिÖथत हुई ह ै| बसंत के मादक उĥीĮ प्रभाव का वणर्न मितराम ने इस प्रकार 
िकया ह ै– 
“आयŌ बसंत रसाल प्रफुिÐलत, कोिकल बोलिन कौन सहुाई | 
भौिरिन को मितराम िकये गनु, काम प्रसनू कमान चढाई || 
रावरो łप लग्यौ मन म¤, तन म¤ ितय की झलकी तŁनाई | 
धीर धरौ अकुलात कहा, अब तो बिल बात सबै बिन आई ||” 4 

 
2 वही .............पçृठ सखं्या 193 
3 रीितकाåय मɅ Įगृार-िनǾपण : Įीवाèतव एस आर, पçृठ संख्या - 111 

इस तरह के प्रकृित वणर्नŌ म¤ इÆहŌने कािलदास जैसे महान किव के भाव को 
अपनाकर भी उसम¤ एक प्रकार की निवनता उÂपÆन कर दी ह ै | बसंत ऋत ुहमेशा से 
ही प्रेम करने वाली मानी जाती रही है | िजसम¤ काम भावनाएं अिधक तीĄ हो जाती 
ह ैिजसके कारण िप्रय से दरू रहना मिुÔकल हो जाता है |  
‘मितराम गं्रथावली’ की भिूमका म¤ पंिडत कृÕण िबहारी िम® ने िलखा है िक “ब्रज 
भाषा के किवयŌ म¤ जहाँ तक भाषा सौÆदयर् का सÌबÆध ह ैवहाँ तक किववर मितराम 
जी से बढकर अ¸छी भाषा िलखने म¤ कोई भी किव सफल नहीं हुआ है | यह कहने 
म¤ हम¤ कुछ भी संकोच नहीं ह ैिक सरू, तलुसी, दवे, िबहारी और पद्माकर आिद कोई 
भी किव भाषा सौÆदयर् म¤ मितराम को पीछे नहीं छोड़ पाते ह§ | यह मानने को हम 
तैयार ह§ की इनम¤ से भी कई किवयŌ की भाषा ऐसी ह ै िजससे मितराम की भाषा 
अ¸छी नहीं कहीं जा सकती | भाषा सौÆदयर् म¤ उनके बराबर कई किव अवÔय ह§ पर 
उनसे बढकर कोई नहीं ह ै|” 5 
रीितकाल की माÆयता के अनुसार भाषा म¤ माधयुर्, ओज एवं प्रसाद गणु का समावेश 
आवÔयक माना जाता था | इसिलए मितराम ने इन गुणŌ का अपनी रचनाओ ंम¤ 
समावेश िकया ह ै | इनकी प्रिसद्ध रचना ‘रसराज’ ®ृंगार और नाियका भेद का ग्रÆथ 
ह,ै िजसम¤ िचित्रत नाियका भेद बंधी-बंधाई पिरपाटी पर ह ै | यह अपने मदृलु और 
सकुुमार भावŌ तथा काÓय सौÆदयर् के रिसक जनŌ का आज भी कंठ हार बना हुआ ह ै
| मितराम – सरस, लिलत एवं सकुुमार रचना के धनी थे | रसराज नाम से ही िविदत 
हो जाता ह ै िक ®ृंगार जो रसŌ का राजा ह ैउसे िनłिपत करने वाला यह ग्रÆथ है | 
परÆत ुमलू और प्रधान łप से इसम¤ नाियका-भेद का िवÖतार ह ै| मितराम का काÓय 
कोमल भावना और कÐपना Óयक्त करता ह ै | उनकी अलंकार योजना अनुभिूत को 
Öपशर् करने वाली ह ै | इनके िचत्रण Óयिक्त वÖत ुऔर भाव को सजीव łप से प्रÖततु 
करने की िवशेषता रखते ह§ | मधरु–िÖनग्ध भावावली के वणर्न म¤ मितराम अिद्वतीय ह ै
जैसे – 
 
“मोर पंखा मितराम िकरीट म¤, कंठ बनी बनमाला सहुाई | 
मोहन की सुसकािन मनोहर, कंुडल डोलिन म¤ छिव छाई || 
लोचन लोल िबसाल िबलोिकन कौन िबलोिक भयो बस पाई | 
वा मखु की मधरुाई कहा कह§, मीठी लगे अंिखयन ललचाई ||” 6 
 
यहाँ ľी अपने मन के पे्रम भाव को Öवतंत्र łप से प्रकट करती ह ै| उसे पे्रम हो गया ह ै
िजसके चलते िप्रयतम की छिव उसे अÂयंत मनभावक लगती ह ैउसकी मÖुकान मन 
को हर लेने वाली लगती ह ैऔर उसकी आँखŌ का लावÁय भी मीठा लगता ह ै | 
इसम¤ पुŁष सौÆदयर् का वणर्न िकया गया ह ै | सरल ब्रज भाषा तÂसम, तद्भव, दशेी 
और िवदशेी शÊदŌ की बानगी इनके काÓय म¤ िमलती ह ै| इनके काÓय म¤ पढ़ते समय 
ŀÔय िबÌब उभरने लगते ह§ – 
 
“यो मितराम भयŌ िहय म¤ सखु बाल के बालम सौ ŀग जोरे |  
ºयŌ पट म§ अित ही चटकीलो चढ़े रँग तीसरी बार के बोरे ||” 7 
 
िवयोग के बाद पे्रिमयŌ के िमलन का िचत्र खीचा गया ह ैयहाँ पर जब बािलका अपने 
िप्रय को दखेती ह ैतो उसके Ćदय को बहुत सखु िमलता जब दोनŌ के नेत्र िमलते ह ै
तो उसका रंग उस कपडे की तरह चटिकला हो जाता है िजस पर तीन बार रंग चढ़ा 
िदया जाता ह ै | नेत्र से नेत्र िमलकर पे्रम उमड़–उमड़कर आने लगता ह ै | यहाँ पर 
लोक-Óयवाहर उजागर हो रहा ह ै|  
मितराम का उĥÔेय वÖत ुवणर्न की अपेक्षा भावŌ को ÖपĶ करना अिधक रहा ह ै | 
भावŌ का िचत्रण करते समय तो प्राय: वे रेखाओ ंका ही सहारा लेते ह§ जबिक वÖत ु
िचत्रण म¤ उÆहŌने यथा संभव रेखाओ ंऔर रंग दोनŌ से ही काम िलया ह ै | उनकी 
रचनाओ ंम¤ रेखािचत्रŌ का बाहुÐय ह ै| रंगŌ का उपयोग तो वे उसी Öथान पर करते ह§ 

 
4 मितराम गं्रथावली – कृçण िबहारी िमĮ, पçृठ संख्या - 154  
5 वही ...................... पçृठ संख्या - 69 
6 रसराज – मितराम, छÛद संख्या - 26 
7 वही ............... छÛद सखं्या – 12  
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जहाँ वे रेखाएं अपना कायर् करने म¤ असमथर् रहती ह ै| जब ये नाियका के सौÆदय का 
वणर्न करते ह ैतब ऐसा कौशल िदखाते ह ैिक पूरे सौÆदयर् का वणर्न भी न करना पड़े 
और भाव भी प्रकट हो जाए- 
  
“कंुदन को रंग ुफीको लगै, झलकै अित अंगन चाŁ गोराई; 
आँिखन म§ अलसानी, िचतौिन म§ मंज ुिबलासन की सरसाई | 
को िबन मोल िबकात नहीं, मितराम लह ैमसुकािन-िमठाई | 
ºयŌ ºयŌ िनहािरए नेरे हवै ननैिन, ÂयŌ ÂयŌ खरी िनकरै सी िनकाई || 8 
 
िभÆन-िभÆन अगंŌ का सौÆदयर् वणर्न करने के िलए बहुत सा Öथान चािहए था, पर 
‘ºयŌ-ºयŌ िनहािरए नेरे’ जैसे पद ने इतने कम शÊदŌ म¤ सारे शरीर के सौÆदयर् का वणर्न 
कर िदया ह ै| सŏदयर् का मान ही यही ह ैिक उसकी नतूनता बढती ही जाए | 
छंद योजना की ŀिĶ से मितराम का िवÖतार पिरिमत ह ैइÆहŌने प्रमखु łप से तीन 
छÆदŌ का प्रयोग िकया ह:ै– सवैया, किव° और दोहा | शृंगािरक पिरवेश म¤ सवयैा 
उनका सवार्िधक िप्रय छंद ह ै| उसम¤ भाषा का सहज प्रवाह, भावŌ की लिलत झंकार, 
कÐपना शिक्त िचत्रŌ की मोहक छटा और Åविन का मनोहर łप दखेने को िमलता ह ै
| ľी के मन को समझने का सामÃयर् उस समय के ब्रजभाषी किवयŌ म¤ था | ľी पक्ष 
की शŁुआत कृÕण काÓय धारा और इन किवयŌ से ही होती ह§ | 
 
“कोऊ नहीं बरजै मितराम रहो िततही िजतही मन भायो | 
काह¤ कŏ सौह ेहजार करौ, तमु तो कबहू ँअपराध न ठायी  
सोवन दीजै, न दीजै हम¤ दखु, यŌ ही कहा रसवाद बढायŌ 
मान रहोई नहीं मनमोहन मािननी होय सो, मानै मनायो ||” 9 
 
इस छÆद से ÖपĶ होता ह ैकी उस समाज म¤ पŁुष बहुगामी होते थे, कई िľयŌ के साथ 
अपने प्रेम शारिरक सÌबÆध रखते थे | िजसके कारण घर म¤ बंद रहने वाली पÂनी 
अपने दःुख को प्रकट करती है | मितराम के काÓय म¤ ľी िवद्रोहŌ की झलक भी 
िदखाई दतेी ह ै| जब पŁुष िकसी अÆय ľी के साथ सÌबÆध Öथािपत करके आता ह ै
तो पÂनी अपना िवरोध Óयक्त करती ह ैवह चपुचाप सहन नहीं करती और उसे िफर से 
अपने साथ सÌबÆध नहीं बनाने दतेी ह ै| हालािक वह कुछ समय तक नाराज होने के 
आलावा और कुछ नहीं कर पाती है क्योिक वह आिथर्क łप Öवतंत्र नहीं है पित पर 
ही आि®त ह ैइसिलए पित से अलग होने का फैसला नहीं ले पाती ह ैपरÆत ुिफर भी 
यहाँ अिधकार का क्लेम भी िकया गया ह ै िजसके चलते आधिुनकता की झलक 
िदखाई दतेी है | 
ब्रजभाषा काÓय म¤ कानŌ को सखु दनेे वाले शÊदŌ का प्रयोग िकया जाता ह।ै इसम¤ 
अिधक°र किव° – सवैया जैसे छंद ही रचे गए ह§ | उस यगु म¤ यमक और अनुप्रास 
अलंकार को ही रस से पूणर् माना जाता था | मितराम की भाषा म¤ इसी नादाÂमकता 
को सवर्त्र सनुा जा सकता ह ै। इसम¤ संगीताÂमकता भी ŀिĶगोचर होती ह ै|  
 
“कुसमु के हार िहयो हरित कुसुंभी आंगी,            सकै 
को बरिन आभा उरज उतंग की |    जीवन जरब  
महा łप के गरब गित                दन के मद मद  
मोकल मतंग की |”  
 
भाषा म¤ िविवध प्रकार की शÊदावली का समावेश सहज ही हो जाता ह ै| इस कथन 
के अनुसार दखेा जाए तो मितराम की सकुुमार एवं सरल ब्रज भाषा म¤ तÂसम, तद्भव, 
दशेी और िवदेशी शÊदŌ की बानगी िमल जाती ह§ | मितराम की भाषा म¤ ‘कािरख 
लगाना’, ‘लोचनी लौनी सी लगाना’, ‘उिद-उिद िपयत’, ‘मन ललकत’, ‘नैन 
मसुकाना’, ‘भावरे भरना’ , ‘उर सालना’, ‘नैनिन आन बसना’ आिद अनेक महुावरे 
सटीक प्रयकु्त हुए ह§ | सŏदयर्-िचत्रण म¤ वे इस तरह का प्रयोग करने म¤ िसद्धहÖत ह ै– 
‘वा मखु की मधरुाई कहा कहौ, मीठी लगै अिंखयािन लनुाई |” 

 
8 रसराज – मितराम, छÛद (सवैया) सखं्या - 6 
9 रसराज – मितराम, छÛद संख्या - 41 

तÂकालीन किव रीित के अनसुार इनके काÓय म¤ भी चमÂकार िमलता है | इनकी 
भाषा सरल होते हुई भी प्रबल वेगवती ह ै| उसम¤ लक्षण और ÓयÆजनाि®त अलंकारŌ 
का प्रयोग अथर् के सौÆदयर् को प्रकट करता ह ै | आचायर् िवĵनाथ प्रसाद िम® ने 
किववर मितराम की भाषा के सÌबÆध म¤ कहा ह ैिक – “मितराम का मागर् ऋजु है , 
इसिलए यह कहा जा सकता ह ै िक इनकी रचना को Ćदयगम करने म¤ सामाÆयत: 
िकसी को किठनाई नही हो सकती ह ै | शÊद और अथर् दोनŌ का मागर् िÖफत और 
ऋज ुहोने से इनकी भाषा और भाव संपि° सवर्था ग्राĻ ह ै | एक शÊद के प्रयोग से 
भाव का Öवłप खलु जाए | यह िवशेषता मितराम के काÓय की है | जो किवता के 
इितहास म¤ प्रगित की सचूक ह ैवह इनकी िवशेषता ह§ |” 10  
रीितकाल के किव किवता की Öवतंत्रता या Öवाय°ा को Öथािपत करते ह§, किवता 
को आजाद करते ह§ | भिक्तकाल के समय तक कोई किव ऐसा नहीं था जो अपने को 
किव कहलाना पसंद करता हो वे अपने आपको भक्त मानते ह§ | रीितकाल के किव 
के िलए किवता करना उĥÔेय ह ैऔर राधा – कृÕण का नाम बहाना ह ै | इस तरह 
किवता भिक्त से ÖवतÆत्र होती ह ै | वह रीितकाल म¤ ÖवतÆत्र कला के łप म¤ सामने 
आती ह ै। इस काल म¤ किवता से धािमर्क चेतना का दबाव प्राय: खÂम होने लगा था। 
इस काल के रचनाकार मलूत: किव ही ह§। इÆहŌने शृंगार के के्षत्र म¤ मानवीय 
भावनाओ ंऔर राग–िवराग को किवता के मखु्य िवषय के łप म¤ Öथािपत िकया ह ै।  
रीितकाल के प्रिसद्ध किव व आचायर् मितराम का भाषा पर अिधकार है, इÆहŌने 
अपनी काÓय रचना हते ुब्रज भाषा को अपनाया ह ै| ľी के मनोभावŌ को Óयक्त करते 
समय भावŌ के िहसाब से भाषा का प्रयोग िकया ह,ै जैसा भाव ह ैवैसी ही भाषा ह ै– 
गÖुसे म¤ छोटे –छोटे वाक्यŌ का प्रयोग िकया ह ैवही जहाँ Óयंग्य ह ैवहाँ लÌबे वाक्यŌ 
का प्रयोग िकया ह ै| ब्रजभाषा काÓय म¤ इनका महÂवपूणर् योगदान ह ै|  
 
संदभर् गं्रथ सचूी:- 
1. िहदंी सािहÂय का इितहास – आचायर् राम चÆद्र शकु्ल  
प्रकाशक : प्रकाशन संÖथान, नई िदÐली  
संÖकरण : सन् 2007 
2. मितराम ग्रÆथवली – संपादक – पं. कृÕणिबहारी िम®  
प्रकाशक : गंगा-पÖुतकमाला-कायार्लय, लखनऊ  
चतथुर् संÖकरण : सन् - 1975  
3. रीितकाÓय म¤ ®गृार-िनłपण : ®ीवाÖतव एस आर 
4. िहदंी सािहÂय का दसूरा इितहास – डा. ब¸चन िसंह  
प्रकाशक : राधाकृÕण प्रकाशन प्राइवेट िलिमटेड, नई िदÐली  
नया संशोिधत-पिरविधर्दत् संÖकरण : 2008  
5. महाकिव मितरामकृत रसराज – Óयाख्याकार और सÌपादक : रामजी िम® 
प्रकाशक : चौखÌबा िवद्याभवन वाराणसी  
संÖकरण : प्रथम संÖकरण  
6. िहदंी सािहÂय का अतीत – आचायर् िवĵनाथ प्रसाद िम® 
7. भषूण मितराम तथा उनके अÆय भाई – डा. िकशोरीलाल गुĮ  
प्रकाशक : िवद्धा–मंिदर, ब्रĺनाल, वाराणसी प्रथम - संÖकरण 

 
10 िहदंी सािह×य का अतीत – आचायर् िवæवनाथ प्रसाद िमĮ  


